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«Весь мир — театр. В нем женщины, мужчины — все актеры», — «Весь мир — театр. В нем женщины, мужчины — все актеры», — 
сказал Шекспир. Сам же театр — это тоже целый мир, полный сказал Шекспир. Сам же театр — это тоже целый мир, полный 
разнообразия и непредсказуемости. Актеры в нем существуют по разнообразия и непредсказуемости. Актеры в нем существуют по 
разным «правилам игры», которые предлагает им постановщик, разным «правилам игры», которые предлагает им постановщик, 
а в его арсенале сегодня большое количество режиссерских а в его арсенале сегодня большое количество режиссерских 
систем. Об одной из них — системе обучения Михаила Чехова (актера систем. Об одной из них — системе обучения Михаила Чехова (актера 
первой половины XX века) — мы поговорили с режиссером из Санкт-первой половины XX века) — мы поговорили с режиссером из Санкт-
Петербурга Еленой Кузиной, поставившей спектакли во многих Петербурга Еленой Кузиной, поставившей спектакли во многих 
городах России, Европы и Америки, преподавателем Российского городах России, Европы и Америки, преподавателем Российского 
государственного института сценических искусств (Санкт-Петербург) государственного института сценических искусств (Санкт-Петербург) 
и Национального института театра (США), автором десятков и Национального института театра (США), автором десятков 
тренинговых программ и мастер-классов для актеров.тренинговых программ и мастер-классов для актеров.

— У людей далеких от театра на слуху словосочетание «система — У людей далеких от театра на слуху словосочетание «система 
Станиславского», очень приблизительное понимание о том, что она Станиславского», очень приблизительное понимание о том, что она 
собой представляет, а в обиходе крылатая фраза «Не верю!». О си-собой представляет, а в обиходе крылатая фраза «Не верю!». О си-
стеме обучения Михаила Чехова простой зритель (не заядлый те-стеме обучения Михаила Чехова простой зритель (не заядлый те-
атрал) вообще мог не слышать. Тем не менее, после спектакля, ко-атрал) вообще мог не слышать. Тем не менее, после спектакля, ко-
торый поразит его до глубины души, он может задаться вопросом, торый поразит его до глубины души, он может задаться вопросом, 
почему игра актеров произвела на него такое впечатление… Одна почему игра актеров произвела на него такое впечатление… Одна 
и та же пьеса, поставленная в координатах вышеупомянутых двух и та же пьеса, поставленная в координатах вышеупомянутых двух 
систем, — это будут совершенно разные спектакли? В чем будет их систем, — это будут совершенно разные спектакли? В чем будет их 
разница?разница?

— «Система Станиславского», к сожалению, после его смерти получи-— «Система Станиславского», к сожалению, после его смерти получи-
ла распространение через его последователей исключительно как «психо-ла распространение через его последователей исключительно как «психо-
логический реалистический театр» (если почитать внимательно труды ре-логический реалистический театр» (если почитать внимательно труды ре-
форматора театра, его система значительно больше, шире). Актер в рамках форматора театра, его система значительно больше, шире). Актер в рамках 
этой системы стремится перевоплотиться, т.е. полностью слиться с образом, этой системы стремится перевоплотиться, т.е. полностью слиться с образом, 
переживать его чувства и эмоции как свои и представлять все это в формах переживать его чувства и эмоции как свои и представлять все это в формах 

Умение управлять 
своей энергией

Елена Кузина

обыденного поведения, похожего на реальную обыденного поведения, похожего на реальную 
жизнь. Это как бы фотография жизни или доку-жизнь. Это как бы фотография жизни или доку-
ментальное кино на сцене. Если не похоже, если ментальное кино на сцене. Если не похоже, если 
актер не действует «от себя» в предлагаемых об-актер не действует «от себя» в предлагаемых об-
стоятельствах, то режиссер кричит: «Не верю!».стоятельствах, то режиссер кричит: «Не верю!».

Но параллельно всегда существовали другие Но параллельно всегда существовали другие 
направления театра — условный, формальный, направления театра — условный, формальный, 
игровой и т.п. Здесь актер не стремиться «жить», игровой и т.п. Здесь актер не стремиться «жить», 
он откровенно играет, демонстрирует свое искус-он откровенно играет, демонстрирует свое искус-
ство в искусственных формах, не подражая жизни, ство в искусственных формах, не подражая жизни, 
а преувеличивая или преуменьшая разные ее гра-а преувеличивая или преуменьшая разные ее гра-
ни. И зритель принимает эти правила игры и «сам ни. И зритель принимает эти правила игры и «сам 
обманываться рад». Здесь он тоже «переживает», обманываться рад». Здесь он тоже «переживает», 
но другие чувства: это может быть его со-чувствие но другие чувства: это может быть его со-чувствие 
персонажу или очень сильные художественные персонажу или очень сильные художественные 
(очищенные от всего бытового) эмоции.(очищенные от всего бытового) эмоции.
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— Расскажите, пожалуйста, в чем суть метода Михаила Чехова?— Расскажите, пожалуйста, в чем суть метода Михаила Чехова?
— Михаил Чехов (1891–1955), племянник Антона Павловича, был в на-— Михаил Чехов (1891–1955), племянник Антона Павловича, был в на-

чале своей карьеры страстным апологетом «системы» Станиславского. чале своей карьеры страстным апологетом «системы» Станиславского. 
Станиславский признавал его гениальность как актера. Но у Чехова Станиславский признавал его гениальность как актера. Но у Чехова 
был опыт работы с режиссерами, исповедующими другие принци-был опыт работы с режиссерами, исповедующими другие принци-
пы игры. Например, он играл параллельно и Хлестакова в постанов-пы игры. Например, он играл параллельно и Хлестакова в постанов-
ке Станиславского во МХАТе, и Эрика Четырнадцатого в спектакле ке Станиславского во МХАТе, и Эрика Четырнадцатого в спектакле 
Вахтангова, построенном как трагический гротеск. В определенный мо-Вахтангова, построенном как трагический гротеск. В определенный мо-
мент Михаил Чехов осознал, что глубокое погружение во внутренний мент Михаил Чехов осознал, что глубокое погружение во внутренний 
мир персонажа может привести актера к нервному срыву (что с ним и мир персонажа может привести актера к нервному срыву (что с ним и 
произошло). Он ушел из МХАТа и начал искать своей метод, создавая произошло). Он ушел из МХАТа и начал искать своей метод, создавая 
многочисленные студии как лаборатории. В 1928 году он эмигрировал многочисленные студии как лаборатории. В 1928 году он эмигрировал 
из России, работал в Европе, Англии, США как актер, режиссер, педагог. из России, работал в Европе, Англии, США как актер, режиссер, педагог. 
Результатом его экспериментов, мастер-классов, драматических и опер-Результатом его экспериментов, мастер-классов, драматических и опер-
ных постановок стала особая техника актера.ных постановок стала особая техника актера.

Если говорить коротко (а это всегда упрощение), то его метод ос-Если говорить коротко (а это всегда упрощение), то его метод ос-
новывается не на «эмоциональной памяти» и собственных пережи-новывается не на «эмоциональной памяти» и собственных пережи-
ваниях актера, а на воображении. Через воображение актер может ваниях актера, а на воображении. Через воображение актер может 
постичь (а значит и сыграть) и то, чего с ним никогда не происходило постичь (а значит и сыграть) и то, чего с ним никогда не происходило 
и произойти не может, например, в сказке или фэнтэзи.и произойти не может, например, в сказке или фэнтэзи.

Техника актера в этом методе заключается в умении через внимание Техника актера в этом методе заключается в умении через внимание 
и воображение управлять своей энергией. Для этого Михаил Чехов раз-и воображение управлять своей энергией. Для этого Михаил Чехов раз-
работал такие специальные приемы работы как «психологический жест», работал такие специальные приемы работы как «психологический жест», 
«воображаемый центр» и «воображаемое тело», «атмосфера» и др. Актер «воображаемый центр» и «воображаемое тело», «атмосфера» и др. Актер 
в своем воображении вызывает персонажа из мира образов как энер-в своем воображении вызывает персонажа из мира образов как энер-
гетического двойника, изучает его, задает ему вопросы и имитирует его гетического двойника, изучает его, задает ему вопросы и имитирует его 
поведение. Благодаря такой работе актер может создавать яркие, не по-поведение. Благодаря такой работе актер может создавать яркие, не по-
хожие на себя образы. Сам Михаил Чехов был истинным мастером пере-хожие на себя образы. Сам Михаил Чехов был истинным мастером пере-
воплощения. Актер может сливаться с образом или отстраняться от него. воплощения. Актер может сливаться с образом или отстраняться от него. 
Актер играет образ и играет с образом. Он свободен. Он импровизирует. Актер играет образ и играет с образом. Он свободен. Он импровизирует. 
Он творит.Он творит.

— Вы, как режиссер и театральный педагог специализируетесь — Вы, как режиссер и театральный педагог специализируетесь 
на актерских тренингах, в основе которых принципы игрового те-на актерских тренингах, в основе которых принципы игрового те-
атра. Проводите мастер-классы не только с российскими, но и с за-атра. Проводите мастер-классы не только с российскими, но и с за-
рубежными актерами (финскими, английскими, итальянскими, поль-рубежными актерами (финскими, английскими, итальянскими, поль-
скими, американскими и японскими). Система Чехова универсальна скими, американскими и японскими). Система Чехова универсальна 
для всех или «особенности национальной» актерской школы, личная для всех или «особенности национальной» актерской школы, личная 
энергетика каждого дают совершенно разные результаты?энергетика каждого дают совершенно разные результаты?

— В последние десятилетия метод Михаила Чехова получает рас-— В последние десятилетия метод Михаила Чехова получает рас-
пространение во всем мира: студии Михаила Чехова есть во всех круп-пространение во всем мира: студии Михаила Чехова есть во всех круп-
ных городах США, Европы, Бразилии, сейчас огромный интерес к нему в ных городах США, Европы, Бразилии, сейчас огромный интерес к нему в 
Китае. Получается, что она универсальна. Мой опыт работы с актерами Китае. Получается, что она универсальна. Мой опыт работы с актерами 
из разных стран показывает, что любой актер при доверии методу может из разных стран показывает, что любой актер при доверии методу может 
в очень короткий срок добиться поразительных результатов.в очень короткий срок добиться поразительных результатов.
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— Актеры, привыкшие играть по системе Станиславского, легко — Актеры, привыкшие играть по системе Станиславского, легко 
перестраиваются или им приходится «ломать» себя?перестраиваются или им приходится «ломать» себя?

— Есть актеры, которые знают, как им надо играть, они сопротивля-— Есть актеры, которые знают, как им надо играть, они сопротивля-
ются любым другим системам. Это их личный выбор. Я учу тех, кто при-ются любым другим системам. Это их личный выбор. Я учу тех, кто при-
шел к кризису, пониманию того, что его «школа» не работает, и готов ис-шел к кризису, пониманию того, что его «школа» не работает, и готов ис-
следовать новое.следовать новое.

— Сергей Юрский в своей книге «Попытка думать» написал: «В том — Сергей Юрский в своей книге «Попытка думать» написал: «В том 
и «опасность» школы Чехова, что в ней нельзя долго скрывать отсут-и «опасность» школы Чехова, что в ней нельзя долго скрывать отсут-
ствие таланта».  Вы с этим согласны?ствие таланта».  Вы с этим согласны?

— Согласна с великим актером. Но талант в любой системе нужен.— Согласна с великим актером. Но талант в любой системе нужен.

— Одна моя знакомая (из «простых» зрителей), посмотрев ваш — Одна моя знакомая (из «простых» зрителей), посмотрев ваш 
спектакль «Труффальдино» Новоуральского театра музыки драмы спектакль «Труффальдино» Новоуральского театра музыки драмы 
и комедии (Свердловская обл.) на областном театральном фести-и комедии (Свердловская обл.) на областном театральном фести-
вале «Браво» 2016 года в Екатеринбурге, рассказывала мне, что в вале «Браво» 2016 года в Екатеринбурге, рассказывала мне, что в 
финале просто плакала от счастья и гордости, что увидела такое финале просто плакала от счастья и гордости, что увидела такое 
живое, блистательное зрелище. Расскажите, пожалуйста, как вы ра-живое, блистательное зрелище. Расскажите, пожалуйста, как вы ра-
ботали с актерами?ботали с актерами?

— Эта работа была удивительно радостной для меня (это край-— Эта работа была удивительно радостной для меня (это край-
не редко случается). Во-первых, актеры театра с легкостью согласи-не редко случается). Во-первых, актеры театра с легкостью согласи-
лись заниматься тренингами со мной. Мы работали через упражнения лись заниматься тренингами со мной. Мы работали через упражнения 
commedia dell’arte, занимались биомеханикой Мейерхольда и техникой commedia dell’arte, занимались биомеханикой Мейерхольда и техникой 
Михаила Чехова, сами сочиняли сцены драк, дуэлей, изобретали много-Михаила Чехова, сами сочиняли сцены драк, дуэлей, изобретали много-
численные трюки. Комедия Карло Гольдони, на основе которой написан численные трюки. Комедия Карло Гольдони, на основе которой написан 
мюзикл «Труффальдино», требует от актера особого импровизационного мюзикл «Труффальдино», требует от актера особого импровизационного 
существования. Его особенность в том, что это импровизация в рамках существования. Его особенность в том, что это импровизация в рамках 
очень жестко и точно простроенной режиссерской партитуры. И, конеч-очень жестко и точно простроенной режиссерской партитуры. И, конеч-
но, все должно быть подчинено Музыке. Так что мы все вместе здорово но, все должно быть подчинено Музыке. Так что мы все вместе здорово 
попотели и похудели. Но было хоть и трудно, но весело. За поддержку попотели и похудели. Но было хоть и трудно, но весело. За поддержку 
я благодарна и актерам, и службам, и цехам, и руководству театра. Была я благодарна и актерам, и службам, и цехам, и руководству театра. Была 
настоящая атмосфера творчества.настоящая атмосфера творчества.

— Вообще, очень сложно делать постановку, когда есть уже — Вообще, очень сложно делать постановку, когда есть уже 
такой замечательный фильм режиссера Владимира Воробьева, такой замечательный фильм режиссера Владимира Воробьева, 
ведь зритель невольно будет сравнивать! А пойди, переиграй ведь зритель невольно будет сравнивать! А пойди, переиграй 
Константина Райкина в роли Труффальдино, да и других тоже… Константина Райкина в роли Труффальдино, да и других тоже… 
Я дважды видела ваш спектакль, но на первой же минуте отпада-Я дважды видела ваш спектакль, но на первой же минуте отпада-
ла необходимость в сравнении, потому что это было совершенно ла необходимость в сравнении, потому что это было совершенно 
по-другому: захватывающе, карнавально, неожиданно и, главное, по-другому: захватывающе, карнавально, неожиданно и, главное, 
не отпускало до самого конца! Такое ощущение, что актеры сами не отпускало до самого конца! Такое ощущение, что актеры сами 
наслаждаются игрой и «заражают» ею зрительный зал (в свете по-наслаждаются игрой и «заражают» ею зрительный зал (в свете по-
следних событий — это самый чудесный в мире вирус). Но здесь следних событий — это самый чудесный в мире вирус). Но здесь 
еще была сложность, для зала не заметная. Спектакль музыкаль-еще была сложность, для зала не заметная. Спектакль музыкаль-
ный, и «энергию движения» (порой очень активного) надо было ный, и «энергию движения» (порой очень активного) надо было 
совмещать с хорошим вокальным исполнением. Одна сцена на ка-совмещать с хорошим вокальным исполнением. Одна сцена на ка-
челях чего стоила, когда артистка Ирина Сумская без рук держала челях чего стоила, когда артистка Ирина Сумская без рук держала 
баланс, пела сложную арию и при этом оставалась в образе жен-баланс, пела сложную арию и при этом оставалась в образе жен-
щины, которая только что узнала, что ее возлюбленный жив! Как с щины, которая только что узнала, что ее возлюбленный жив! Как с 
этим справлялись?этим справлялись?

— Спасибо за добрые слова о нашем спектакле. К счастью, театр и — Спасибо за добрые слова о нашем спектакле. К счастью, театр и 
кино — разные искусства. Мы просто говорим на разных языках. Вместе кино — разные искусства. Мы просто говорим на разных языках. Вместе 
с художником Иваном Мальгиным мы придумали, что это будет такой с художником Иваном Мальгиным мы придумали, что это будет такой 
Цирк Дю Солей в Новоуральске. И это определило язык сценического Цирк Дю Солей в Новоуральске. И это определило язык сценического 
текста. Мы придумали декорацию-трансформер в эстетике мейерхоль-текста. Мы придумали декорацию-трансформер в эстетике мейерхоль-
довского конструктивизма. А золотыми руками Светланы Сардиной были довского конструктивизма. А золотыми руками Светланы Сардиной были 
созданы стильные маски и «венецианский» задник невероятной красоты. созданы стильные маски и «венецианский» задник невероятной красоты. 
Все это помогает создавать атмосферу.Все это помогает создавать атмосферу.
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На постановку в Новоуральск меня пригласил главный режиссер На постановку в Новоуральск меня пригласил главный режиссер 
Валерий Долганов, который был на моем мастер-классе в Петербурге Валерий Долганов, который был на моем мастер-классе в Петербурге 
вместе с Яной Русиновой (вместе с Яной Русиновой (сегодня являющейся главным режиссером но-сегодня являющейся главным режиссером но-
воуральского театра — редвоуральского театра — ред.). Идея была проверить, может ли тренинг .). Идея была проверить, может ли тренинг 
стать репетиционным приемом. Это был риск еще и потому, что у нас бы-стать репетиционным приемом. Это был риск еще и потому, что у нас бы-
ло всего шесть недель — от первой встречи с труппой до премьеры.ло всего шесть недель — от первой встречи с труппой до премьеры.

На одной из первых репетиций я попросила актеров показать все, На одной из первых репетиций я попросила актеров показать все, 
на что они способны как виртуозные мастера — акробатические номе-на что они способны как виртуозные мастера — акробатические номе-
ра, пение странными голосами, игра на немузыкальных инструментах, ра, пение странными голосами, игра на немузыкальных инструментах, 
цирковые трюки и пр. Мы часа два непрерывно хохотали! Выяснилось, цирковые трюки и пр. Мы часа два непрерывно хохотали! Выяснилось, 
что в труппе есть и женщина-змея, и жонглеры, и акробаты. То, что из что в труппе есть и женщина-змея, и жонглеры, и акробаты. То, что из 
этих проб не влезло в спектакль, потом вошло в финал — своеобраз-этих проб не влезло в спектакль, потом вошло в финал — своеобраз-
ный парад-алле. Я поддерживала, как могла, в них этот хулиганский на-ный парад-алле. Я поддерживала, как могла, в них этот хулиганский на-
строй и во время репетиций. Но это было сложно, так как трюки тре-строй и во время репетиций. Но это было сложно, так как трюки тре-
буют отработки, точности, дрессуры. Некоторым актерам невероятно буют отработки, точности, дрессуры. Некоторым актерам невероятно 
легко давалось существование подобное маскам комедии дель арте. легко давалось существование подобное маскам комедии дель арте. 
Например, блестящему дуэту «стариков» Владимиру Георгиевичу Розину Например, блестящему дуэту «стариков» Владимиру Георгиевичу Розину 
(Панталоне) и Владимиру Семеновичу Гученкову (Доктор Ломбарди). Они (Панталоне) и Владимиру Семеновичу Гученкову (Доктор Ломбарди). Они 
не только точно схватили характерную пластику и особое звучание сво-не только точно схватили характерную пластику и особое звучание сво-
их персонажей, но и вдохновенно импровизировали, ни на секунду не их персонажей, но и вдохновенно импровизировали, ни на секунду не 
выпадая из жесткого режиссерского рисунка. Это высший пилотаж про-выпадая из жесткого режиссерского рисунка. Это высший пилотаж про-
фессионализма.фессионализма.

Меня удивило, что в этом театре артисты хора прекрасно двигаются, Меня удивило, что в этом театре артисты хора прекрасно двигаются, 
а артисты балета способны играть роли и даже петь. Именно поэтому мы а артисты балета способны играть роли и даже петь. Именно поэтому мы 
насочиняли «двойников», колоритных «жителей Венеции», целую армию насочиняли «двойников», колоритных «жителей Венеции», целую армию 
капитанов. В сотворчестве с хореографом Натальей Володькиной при-капитанов. В сотворчестве с хореографом Натальей Володькиной при-
думали не просто танцы, а, как и положено в комедии дель арте, номера думали не просто танцы, а, как и положено в комедии дель арте, номера 
с сюжетами, историями. с сюжетами, историями. 

Были, конечно же, и сложности. Как без этого?! Александр Колмогоров, Были, конечно же, и сложности. Как без этого?! Александр Колмогоров, 
играющий Труффальдино, с первых дней репетировал азартно, готов был играющий Труффальдино, с первых дней репетировал азартно, готов был 
кидаться с головой в самые неожиданные пробы и смелые эксперимен-кидаться с головой в самые неожиданные пробы и смелые эксперимен-
ты. Он изучал комедию дель арте, посмотрел на видео знаменитый спек-ты. Он изучал комедию дель арте, посмотрел на видео знаменитый спек-
такль «Слуга двух господ» Джорджо Стреллера. И, как ни парадоксально, такль «Слуга двух господ» Джорджо Стреллера. И, как ни парадоксально, 
это сыграло с ним злую шутку. Так бывает с актерами. В общем, примерно это сыграло с ним злую шутку. Так бывает с актерами. В общем, примерно 
за неделю до премьеры я вынуждена была сказать во время репетиции, за неделю до премьеры я вынуждена была сказать во время репетиции, 
что в спектакле есть все персонажи, кроме Труффальдино. Надо было ви-что в спектакле есть все персонажи, кроме Труффальдино. Надо было ви-
деть его «опрокинутое» лицо. Я спросила его, как он себе представляет деть его «опрокинутое» лицо. Я спросила его, как он себе представляет 
этого персонажа. Он, находясь под сильным впечатлением от блестящей этого персонажа. Он, находясь под сильным впечатлением от блестящей 
игры Ферручи Солери, сказал, что Труффальдино «такой мешочек». Мне игры Ферручи Солери, сказал, что Труффальдино «такой мешочек». Мне 
пришлось при всей труппе сообщить Саше, что он — молодой черногла-пришлось при всей труппе сообщить Саше, что он — молодой черногла-
зый герой — не может при всем желании перевоплотиться в «мешочек». зый герой — не может при всем желании перевоплотиться в «мешочек». 
Александр нашел для себя другой внутренний образ — Джима Керри в Александр нашел для себя другой внутренний образ — Джима Керри в 
фильме «Маска». С этого момента, если ему не хватало энергетики, я про-фильме «Маска». С этого момента, если ему не хватало энергетики, я про-
сто тихо говорила: «Джим Керри», и он мгновенно превращался в перпе-сто тихо говорила: «Джим Керри», и он мгновенно превращался в перпе-
тум мобиле. За что (абсолютно справедливо) и получил диплом «За луч-тум мобиле. За что (абсолютно справедливо) и получил диплом «За луч-
шую мужскую роль» фестиваля «Браво!».шую мужскую роль» фестиваля «Браво!».

Очень долго не придумывалась пантомима, в которой «стеснитель-Очень долго не придумывалась пантомима, в которой «стеснитель-
ный» Труффальдино признается в любви Смеральдине (ее лихо играет ный» Труффальдино признается в любви Смеральдине (ее лихо играет 
Мария Салмина). Актеры пробовали снова и снова, но все время получа-Мария Салмина). Актеры пробовали снова и снова, но все время получа-
лось как-то банально. Как-то на репетиции мы говорили о токах, которые лось как-то банально. Как-то на репетиции мы говорили о токах, которые 
пронизывают при первом прикосновении влюбленных. А потом вклю-пронизывают при первом прикосновении влюбленных. А потом вклю-
чили музыку, актеры, импровизируя, сочинили нечто свежее, непривыч-чили музыку, актеры, импровизируя, сочинили нечто свежее, непривыч-
ное, где сердце Труффальдино улетает на крылышках, а Смеральдина, ное, где сердце Труффальдино улетает на крылышках, а Смеральдина, 
случайно убив его выстрелом из воображаемого ружья, потом нежно случайно убив его выстрелом из воображаемого ружья, потом нежно 
пришивает его на место…пришивает его на место…

Во втором составе эти роли репетировали Александр Канадалинцев Во втором составе эти роли репетировали Александр Канадалинцев 
и Елена Кузнецова. У них были свои версии многих трюков. Ничуть не и Елена Кузнецова. У них были свои версии многих трюков. Ничуть не 
менее интересные. Жаль, что они сыграли всего несколько раз. Это был менее интересные. Жаль, что они сыграли всего несколько раз. Это был 
другой спектакль.другой спектакль.
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— В марте этого года в Новоуральском театре состоялась премье-— В марте этого года в Новоуральском театре состоялась премье-
ра «Летучей мыши» в вашей постановке. Мне пока не удалось его уви-ра «Летучей мыши» в вашей постановке. Мне пока не удалось его уви-
деть (предвкушаю!), но судя по некоторым отзывам это опять ни на деть (предвкушаю!), но судя по некоторым отзывам это опять ни на 
что не похоже. Музыка-то Иоганна Штрауса, а жанровое определение что не похоже. Музыка-то Иоганна Штрауса, а жанровое определение 
спектакля не оперетта, а мюзикл. Раскройте, пожалуйста, некоторые спектакля не оперетта, а мюзикл. Раскройте, пожалуйста, некоторые 
секреты.секреты.

— Ох, не хочется раскрывать секреты до того, как вы увидели. Я рада — Ох, не хочется раскрывать секреты до того, как вы увидели. Я рада 
была снова поработать с любимой труппой. Это счастье великое прикос-была снова поработать с любимой труппой. Это счастье великое прикос-
нуться к гениальной музыке Штрауса. Но запрос театра был «встряхнуть нуться к гениальной музыке Штрауса. Но запрос театра был «встряхнуть 
пыль с оперетты».пыль с оперетты».

Я размышляла о названии. Почему героиня, чтобы соблазнить мужа, Я размышляла о названии. Почему героиня, чтобы соблазнить мужа, 
переодевается именно летучей мышью? Это же мерзкое инфернальное переодевается именно летучей мышью? Это же мерзкое инфернальное 
существо… Родилась идея бала вампиров как стилистического клю-существо… Родилась идея бала вампиров как стилистического клю-
ча второго акта. Мы перенесли время действия из XIX века в Вену XX-го. ча второго акта. Мы перенесли время действия из XIX века в Вену XX-го. 
Художник по костюмам Алина Яковлева разработала «климтовские» ко-Художник по костюмам Алина Яковлева разработала «климтовские» ко-
стюмы. Множество креативных идей о музыкальной ткани спектакля шло стюмы. Множество креативных идей о музыкальной ткани спектакля шло 
от главного дирижера театра Вячеслава Петушкова. Мы договорились, что от главного дирижера театра Вячеслава Петушкова. Мы договорились, что 
пригласим для создания джазовых версий некоторых номеров компози-пригласим для создания джазовых версий некоторых номеров компози-
тора Валентина Барыкина. Это непривычно звучащий Штраус. Актеры брали тора Валентина Барыкина. Это непривычно звучащий Штраус. Актеры брали 
уроки джазового вокала у Елены Захаровой. Кроме того, и на этот раз не обо-уроки джазового вокала у Елены Захаровой. Кроме того, и на этот раз не обо-
шлось и без цирка. Играющая Розалинду Ира Сумская исполняет сложнейший шлось и без цирка. Играющая Розалинду Ира Сумская исполняет сложнейший 
цирковой номер и поет знаменитую арию… Мы работали с видеопроекция-цирковой номер и поет знаменитую арию… Мы работали с видеопроекция-
ми, даже сняли «немой фильм»… В общем, это был вызов для всего театра. ми, даже сняли «немой фильм»… В общем, это был вызов для всего театра. 
Но, мне кажется, мы справились. В общем, судите сами.Но, мне кажется, мы справились. В общем, судите сами.

Что же, будем ждать встречи в театре! За время самоизоляции и артисты, Что же, будем ждать встречи в театре! За время самоизоляции и артисты, 
и зрители соскучились по «живому» исполнению и той, ни с чем не сравни-и зрители соскучились по «живому» исполнению и той, ни с чем не сравни-
мой энергетике, которая идет со сцены в зал и от зрителей к артистам.       мой энергетике, которая идет со сцены в зал и от зрителей к артистам.       ЭSЭS
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